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MUSIK 01

Ulrich Krieger: Azrael 2 fiir Violoncello und Ensemble
Ensemble Experimente

Mitschnitt SFB 2000, Archiv-Nummer 9919858 Track 004
8517, davon 224" unter Text

O-Ton Ulrich Krieger

Ganz oft arbeite ich auch grade mit diesen Ubergéngen, wo wird ein Gerédusch zum Ton,
wo wird ein Ton zum Gerdusch, im Endeffekt hast du ja selbst im klassisch gespielten In-
strument immer einen Gerduschanteil dabei, du hast den Anschlag beim Klavier, das ist
ein Gerdusch, du hast den Anfang von einem Blasinstrument, das ist eigentlich im Endef-
fekt Luft, ja, wir haben zwar gelernt, das méglichst kurz und klein zu halten und zu verde-
cken, aber ist eigentlich immer da, und mich interessieren eigentlich mehr als mich Ton
und Geréusch interessiert, interessieren mich die Ubergénge, wo kippt das um, wo sind
die Tonanteile vom Gerédusch, wo ist der Gerduschanteil vom Ton, also wenn du halt wirk-
lich auf dem Cello einen Ton sul ponticello langsam reinkommen &3t, dann hast du in Zeit-
lupe gesehen zuerst ein Gerdusch, und in dieses Gerdusch kommen Oberténe rein, und
dann irgendwann schleicht sich langsam der Grundton mit rein, und irgendwann hast du
dann den Grundton hauptséchlich, und der liberdeckt dann den Rest. 1°'01""

Solche Entwicklungen benutze ich auch in meinen Stiicken, so fangt ,Azrael 2“ an, der
Solocellist dehnt eigentlich diesen Prozel3, der im Bereich von Millisekunden liegt beim
normalen Celloton, dehnt er auf zwei Minuten aus, oder zweieinhalb Minuten, und ich ver-
suche mit Elektronik den noch, ja, noch stérker rauszuholen. 0°20""

Mich interessieren diese akustischen Kldnge, weil eben genau ein Mehrklang vom Saxo-
phon, ein Mehrklang von der Klarinette, eine gewisse Art sul ponticello zu spielen auf der
Geige mit dem halben Bogenhaar schon auf dem Steg, und die sind einfach fantastisch,
diese Klidnge, die sind einfach schén, ja ich liebe die einfach, sind unglaublich schéne
Klénge, und sie kénnen moduliert werden, ja, und zwar eben in unglaubliche Details.
029~

Das ist natiirlich der Effekt, der entsteht und der mich auch interessiert, némlich der Effekt
der Mischklédnge, du hast nen Klang und du weil3t eigentlich gar nicht, wer den produziert,
diese Mischklénge, die ja eigentlich nicht mehr klar Instrumenten zuzuordnen sind, was
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natlrlich auch ne alte Sache ist, im Endeffekt hast du das bei Debussy-Orchestrierungen
schon, ja, nur heutzutage sind wir gewohnt, Debussy zu héren, ja, das heil3t, diese Misch-
klénge, die er da macht, sind uns mittlerweile bekannt und wir kénnen die wieder zuord-
nen, aber eigentlich hat’s da auch schon angefangen. 0°34""

MUSIK 01 weiter bis 850

O-Ton Ulrich Krieger

Dieses Dreigestirn sozusagen, das gabs bei mir immer, also ich hab immer improvisiert,
ich hab immer interpretiert, und ich hab auch schon immer komponiert. 0°09""

1 - Ulrich Krieger, 1962 in Freiburg geboren, studierte Musikwissenschaft, Saxophon, Kla-
rinette, Komposition und elektronische Musik in Berlin und New York. Seit 1983 lebt er in

Berlin.

2 - Ulrich Krieger ist Komponist; sein Werkverzeichnis umfalt weit Gber 50 Stlcke. Krieger
ist auch Instrumentalist. Er interpretiert Musik vor allem des 20. Jahrhunderts; er spielt in
verschiedenen Ensembles und studiert gerade das Saxophon-Werk des australischen
Komponisten Percy Grainger fur eine CD-Publikation ein. AuRerdem improvisiert Ulrich
Krieger, im Duo oder in groReren Formationen. Neben den musikalischen Tatigkeiten or-
ganisiert und programmiert er thematische Konzertveranstaltungen, unter anderem im
Berliner Podewil. Einem konventionellen Musiker-Berufsbild 1aRt sich diese vielgestaltige

Arbeit kaum zuordnen.

O-Ton Ulrich Krieger

Zum einen war ich mir noch nicht ganz sicher liberhaupt, was ich studieren wollte, es gab
immer diese Option zwischen Musik und Mathematik Physik, da war ich mir ein bilSichen
unsicher und da hab ich wie man so halt Anfang der 80er gemacht hat, Musikwissenschaft
son biBchen als Parkstudium, zumal es mich ja durchaus auch interessiert, also der theo-
retische Aspekt von Musik, auch bis heute ist der mir sehr wichtig, wobei ich in der Musik-
wissenschaft ganz schnell festgestellt habe, dal3 mich ein ganz anderer theoretischer Be-
reich von Musik interessiert, nicht so sehr die Analysen und dieses Akademische, sondern
eher son soziopolitischer Aspekt von Musik, also was man heute so ganz modern als ,cul-
tural studies” bezeichnet. 0°45""

1 - In den Programmen der bekannteren Neue-Musik-Festivals erscheint kaum einmal ein
Werk von Ulrich Krieger. Auch als Interpret tritt er dort nur selten auf. Gelegentlich spielte
er mit dem Ensemble Modern, mit der Musikfabrik Nordrhein-Westfalen und mit einigen

symphonischen Orchestern von Berlin.
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2 - In den 80er Jahren griindete Ulrich Krieger ,Bice“, das ,Berlin Improvising Composer’s
Ensemble®. Schon der Name charakterisiert die Arbeit der Gruppe: neben dem Reprodu-
zieren von Werken wurden vor allem kreative Aspekte des Musizierens gepflegt, zum Bei-
spiel Improvisationen, Grenzlberschreitungen zwischen musikalischen Genres und eine
Art von Komponieren, bei dem nicht nur der Komponist, sondern auch die Musiker Anteil
an der Entwicklung der musikalischen Struktur haben. Der Gruppe ging es um Alternativen
zu der Ublicherweise strengen Trennung zwischen Komposition, Interpretation und Impro-
visation. Das ist ein Konzept, dal® in manchen Zigen dem italienischen Ensemble Nuova
Consonanza gleicht, 1964 von Franco Evangelisti, Ennio Morricone, Frederic Rzewski,
Mario Bertoncini und anderen ins Leben gerufen. 1997 wurden vom Pianisten Reinhold
Friedl und vom Trompeter Axel Dorner das ahnlich wie ,Bice” ausgerichtete Berliner En-
semble ,Zeitkratzer® gegrindet, in dem Ulrich Krieger spielt und dessen Konzept er mit-

entworfen hatte.

O-Ton Ulrich Krieger

Also mein Interesse kam aus dem Bereich, also Popmusik im weitesten Sinne, weil das
meine Sozialisation war, also ich bin Gberhaupt nicht klassisch oder E-Musik-mé&lig sozia-
lisiert, sondern ich bin erst mal (ber 60er 70er Jahre Rock und Popmusik sozialisiert, die
ganzen alten Deep Purple und Jethro Tull und so was, dann eigentlich war ich sehr in die-
ser Punk und New Wave Szene Ende der 70er Anfang der 80er, und die anderen Sachen,
also die neue Musik, das lief dann immer parallel, da kam ich durch meine Beschéftigung
mit Rockmusik drauf, also dal8 man einfach dann, wenn man sich dann mal liber das was
Popmusik im engeren Sinn ist hinausbewegt und zu Leuten wie Emerson Lake and Palmer
kam oder Frank Zappa oder so, dann fielen dann immer mal wieder Namen wie Stockhau-
sen, Varese, lves, Nono, ja, es war doch klar, dal3 viele von diesen Rockmusiker gar nicht
so dumm sind, wie sie gerne dargestellt werden, sondern sehr viele davon, wie ich (ber
Jahre hinweg festgestellt hab, sich sehr stark sich mit neuer komponierter Musik ausei-
nandergesetzt haben, und eigentlich liber die Schiene kam ich dann auf zeitgenbssische
Musik und mehr oder weniger zuféllig auf Radiosendungen dariiber, und dann hab ich das
einfach regelméflig gehért. 122"

1 - Zwischen 1991 und 1994 studierte Ulrich Krieger an der Manhattan School of Music in
New York Komposition und elektronische Musik sowie Saxophon mit Schwerpunkt auf
amerikanischen Stlcken. AuRerhalb der Hochschule interessierte er sich vor allem fur die

nicht-akademische Musikszene.

2 - Ulrich Krieger empfand den Neue-Musik-Betrieb in Europa als stark von Kategorisie-
rungen gepragt, bei denen die verschiedenen Formen und Bereiche von Musik voneinan-
der abgegrenzt werden. Kriegers Vorstellungen hingegen entsprachen viel eher die flie-

Renderen Grenzen und der freiere Umgang mit der klingenden Materie in den USA. Er
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suchte Kontakt vor allem zu Musikern, die mit ihren Arbeiten Grenzen Uberschreiten, unter

ihnen John Zorn, La Monte Young oder Phil Niblock.

O-Ton Ulrich Krieger

Da gibt’s son schénen Spruch von Percy Grainger, mit dem ich mich grade in den letzten
anderthalb Jahren stark beschéftigt habe, und der hat mal nen Unterschied gemacht, der
ihm sehr wichtig war, zwischen Ausdruck und Wirkung, er wollte also keine Musik schrei-
ben, die nen Ausdruck hat, sondern die ne Wirkung hat. 0°18""

MUSIK 02

Ulrich Krieger: Il cimiterio chiuso fur Ensemble

Ensemble Zeitkratzer

Aufnahme: Timescraper Music ZKR 9901, keine LC-Nummer
344"

O-Ton Ulrich Krieger

Il cimiterio chiuso ist son Stiick, wo ich zwei Welten zusammenbringe, die sonst sehr ge-
trennt behandelt werden, némlich ne Obertonstimmung, sone reine Stimmung, und Geréu-
sche, also Leute die mit reiner Stimmung arbeiten, arbeiten ja wirklich ohne Gerédusche
dann, weil das natiirlich jeder Gerduschanteil diese Obertonstimmung triibt, und Leute, die
mit Gerduschen arbeiten, arbeiten oft aullerhalb jedes Stimmungssystems, mich interes-
siert beides, und bei einem Stlick wie dem versuche ich das zusammenzubringen, auf
englisch heil3t das ja ,just intonation®, und ich hab fiir einige meiner Stiicke den Begriff von
Ldirty just® geprégt, weil die auf reiner Stimmung, auf ner ,just intonation“ beruhen, aber
nicht so streng damit umgehen, also es treten Verschmutzungen auf, die ich eigentlich
sehr spannend finde, Verschmutzungen des reinen Obertonspektrums. 0°53""

1 - Ulrich Krieger schrieb das Ensemblestlck Il cimiterio chiuso® 1997. Gerausche spielen
darin eine grolie Rolle, ahnlich wie in der Komposition ,Azrael 2“ fur Violoncello und En-
semble aus dem Jahr 2000, wo Ubergange zwischen Klang und Geréusch zeitlupenartig

gedehnt erscheinen.

2 - Die gerauschhaften Aspekte des Klangs werden hier weniger durch ein gezieltes Pro-
duzieren erreicht, sondern durch die Uberlagerung von Ténen. Dadurch entstehen zum
Beispiel komplexe Flageolettverlaufe, bei denen sich die Gerauschanteile des atherischen
Flageolettsounds summieren. AulRerdem erzeugen viele Zusammenklange in der reinen

Stimmung, in der das Stuck geschrieben ist, hohe Pfeiftone und herbe Dissonanzen.

O-Ton Ulrich Krieger

Also die Streicher zum Beispiel sind rein gestimmt und spielen vorwiegend auf offenen
Saiten mit natirlichen Flageoletts, wogegen die Bldser liegen zwar in diesem Spektrum,
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sind aber behandelt mit Pedalténen, dal3 es sehr schwierig ist, die wirklich sauber zu into-
nieren, schon in ner temperierten Stimmung, und dann kommen diese ganzen Gerdusch-
effekte mit rein, die aber dann auch wieder Oberténe auslésen, also wenn du sehr sul pon-
ticello spielst, kriegst du nicht nur Gerdusch, sondern kriegst sehr sehr viele Oberténe, und
wenn du das verstérkst, dann hérst du Oberténe erst mal wirklich richtig, also aus diesem
Rausch, was entsteht, wenn du sul ponticello spielst, hérst du plétzlich, dal3 da diese O-
bertonwolken drin sind. 0°44""

1 - Dieses Interesse an einem sehr vielgestaltigen Klang und seinen diversen Gerausch-
anteilen ist das zentrale kompositorische und musikalische Anliegen von Ulrich Krieger.
Dem Musiker geht es nicht um das Konstruieren von ausgefeilten Tonhohenstrukturen
innerhalb eines reinen Stimmungssystems, auch nicht um ein Systematisieren des Kom-
ponierens mit mikrotonalen Skalen. Das Zentrum seiner Aufmerksamkeit ist der resultie-

rende Klang, oder klassisch formuliert, der Parameter Klangfarbe.

2 - Ulrich Kriegers Fokus auf den Klang ruhrt sicherlich zum nicht geringen Teil von der
Beschaftigung mit Rock- beziehungsweise Popmusik her. Krieger interessieren dabei nicht
die oft schlichten konstruktiven Bausteine der Stucke, wie monotone Rhythmik oder einfa-
che, tonale Harmonik. Diese betrachtet er als, wie er sagt, ,Blaupausen®, als sekundare

Elemente, auf denen sich das Eigentliche entwickelt, ein komplexes Kanggeschehen.

1 - In Ulrich Kriegers Komponieren hat die Konzentration auf den Klang Konsequenzen
auch fir die Verwendung des Materials. Innerhalb seiner Werke ist es, bei aller Radikalitat
im Klang und im Umgang mit Gerausch, meist recht einheitlich. Aber Krieger schliel3t prin-
zipiell nichts aus. Er bezeichnet sich als Eklektiker in einem positiven Sinn. Er bezieht sich
auf die Errungenschaft der Postmoderne Anfang der 70er Jahre des 20. Jahrhunderts.
Ernstgenommen laf3t diese sich definieren nicht als Aufhebung, sondern als pluralistische
Offnung der avantgardistischen Konzepte. Verbotsschilder fir Verwendung gewisser Ma-
terialien fielen weg und die Aufmerksamkeit richtete sich mehr und mehr auf das komposi-
torische Verfahren. Der Mal3stab fur Modernitat verschob sich weg von der spezifischen

Arbeit am Material hin zu der Kontextualisierung der verwendeten Klange.

O-Ton Ulrich Krieger

Das heil3t ftir mich erst mal, alles Material steht zur Verfiigung, von seriellen Techniken bis
hin zum einfachen 4/4Takt, von Dreikldngen bis zu komplexen mikrotonalen Systemen,
das steht zur Verfiigung, und ich treff von Stlick zu Stiick eigentlich die Entscheidung dar-
Uber, was flirn Material ich benutze, das bedeutet fiir mich auch irgendwo ein Stiick weit
Freiheit. 0°'25"

MUSIK 03



Ulrich Krieger: Urban Wasteland Theory fiir Ensemble
Ensemble Playground

Mitschnitt des Komponisten

501", davon 2°51°" unter Text

O-Ton Ulrich Krieger

Ich hab dann 90 meinen Abschlul3 hier in Berlin gemacht, nachdem ich 88 ne ganz dicke
Krise hatte, mit Saxophon und mit Interpretation, das war so meine erste grol3e Krise we-
gen Interpretation, ich hab einfach gemerkt dal8 mir zunehmends dieses Notenlernen, die-
ses jemand legt dir was aufs Notenpult und meint, blof8 weil du Interpret bist, mul3t du das
Jetzt spielen, dal3 es mir auf den Geist ging und ich mehr und mehr keine Lust mehr hatte,
einfach Sachen zu lernen, also wo ich so GroB3teil der 80er durch mich auf die schwierigs-
ten Stlicke gestlirzt hab, irgendwann war das mal vorbei, und das hat mich so in ne Krise
gestlrzt, wo ich gemerkt hab, das nervt mich eigentlich an, jetzt hier vor soner schwierigen
Partitur zu sitzen und die zu lernen und ich eigentlich das Gefiihl hatte, der Arbeitsauf-
wand und das, was dabei rauskommt, auch fiir mich persénlich, steht in keinem Verhéltnis,
also was ich reinstecke und was ich rauskrieg irgendwie, das rechnet sich nicht. 1°04""

Ich wurde halt auch immer kritischer gegentiber den Stiicken, die ich gespielt hab, sowohl
aus dem klassischen Repertoire als auch aus dem neuen Repertoire, es gibt heute ein
paar Stlicke, die find ich fantastisch und ich finde die rentiert es sich, die zu arbeiten und
zu lernen und zu spielen, aber dann gibst einfach sehr viele Sachen, wo ich mich frage, ob
sich das wirklich rentiert, das war dann auch mein Weg, ich hab dann angefangen zu sa-
gen, ok, ich lal3 dieses typische Interpretentum sein, das heilst ich mach nicht mehr das
was ich in den 80er gemacht hab, jemand ruft mich an, sagt wir brauchen ein Saxophon,
Ja, das ist dann und dann, hast du Zeit, es gibt soundsoviel Geld, und dann machst du
das, ich hab die ganzen 80er hauptséchlich auf Zuruf gearbeitet, ja, und dann hab ich ir-
gendwann angefangen, so Schlul3, ich spiel nur noch die Sachen, die mich interessieren.
048"

Ich méchte firn Publikum spielen, was méglichst wenig Dogmen und Ideologien mit sich
rumtrdgt, und ich finde einfach, in der neuen Musik, mach ich jetzt einfach mal so pau-
schal, ist mir zuviel Ideologie, bei den Komponisten, bei den Interpreten und beim Publi-
kum, man weil3 was gute Musik ist, man weild was nicht gute Musik ist, und diese Ideologie
setzt sich auch politisch fort, ja, man ist liberal, aber nicht zuviel, mir geht das alles einfach
nicht weit genug, das sté3t mir immer wieder auf im Umgang dieser Szene mit der Rock-
musik, wo ich einfach merke, die héren nicht zu, ja, da wird eine Musik kritisiert, blol3 weil
sie auf Dreikldngen beruht oder einen 4/4 Takt benutzt, und es wird aber nicht gemerkt,
dall man auf Dinge hoért, die fiir die Musik selber unwichtig sind, fiir die Leute die diese
Musik machen, sind das oft zweitrangige Sachen, ja, das sind Blaupausen, die verwendet
werden. 0°'59""

MUSIK 03 weiter

O-Ton Ulrich Krieger

Durch mein immerwéhrendes Interesse an jeglichen Arten von Rockmusik, war mir Ver-
stdrkung immer vertraut, der Umgang mit Verstérkung, und auch die Klangésthetik von
Verstdrkung, und ich hab schon sehr friih in meinen eigenen Stiicken angefangen, sehr
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viel zu verstérken, also wo ich viele Diskussionen hatte, warum tu ich das jetzt, weil ich
keine Elektronik eingesetzt hab, ich hab die Sachen einfach nur verstérkt, und lange Dis-
kussionen dartiber gehabt, dal3 ich genau diesen Klang méchte der verstéarkten Instrumen-
te, fiir mich ist Verstarkung ein Klangaspekt, der mich sehr interessiert und den ich in sehr
sehr vielen meiner Stiicke benutze, es gibt auch Stiicke von mir, einige sogar, wo ich im
Vorwort auch drauf hinweise, dal3 die sowohl verstérkt als auch akustisch gespielt werden
kénnen, mit dem Wissen, dal3 fiir mich sind das unterschiedliche Versionen, sind das un-
terschiedliche fast schon Stiicke, und ich kanns mir in beiden Arten vorstellen, es gibt
auch ein paar, die wurden auf beide Arten gemacht, und hab da auch keine Préferenzen
Jetzt, zum Beispiel Il cimiterio chiuso®, das ist ein Stiick, was original Zeitkratzer verstarkt
gespielt hat, das wollte ich auch, und dann gabs aber ein Konzert, wo wir nicht verstérkt
spielen konnte, und da haben wir es eben unverstirkt gemacht, und es funktionierte ge-
nauso, aber es war halt doch &sthetisch ein anderes Sttick. 1°20”

1 - Ulrich Krieger benutzt Mikrofone und pick ups gewissermalfen als Equalizers, als Reg-
ler oder Werkzeuge, um den Klang zu manipulieren, zu verandern, zu steuern. Dadurch
verandert sich der Sound. Die Charakteristik eines Instruments wird ein Stuck weit von der

gewohnten Hoérerfahrung abgekoppelt.

2 - Das geschieht durch verschiedene Techniken der Mikrofonierung. Sind zum Beispiel
die Aufnahmemembranen ganz nah an einer bestimmten Stelle des Instruments plaziert,
so werden die Klang- und Gerauschanteile dieser Stelle besonders hervorgehoben: dort
wo die Saite einen bestimmten Oberton besonders laut erzeugt, wo das Plocken einer sich
schlieBenden Klappe am Saxophon deutlich zu horen ist, wo der Luftstrom in der Nahe
des Anblasstlcks in der Vordergrund tritt. Zusatzlich kdnnen die einzelnen Elemente des

Gesamtklangs am Mischpult neu zusammengesetzt werden.

O-Ton Ulrich Krieger

Ich hab das grade mit meinem neuen Stiick gemacht, Fathom filir KontrabalBsaxophon,
zwei E-Gitarren und Perkussion, und da hab ich jedes Perkussionsinstrument einzeln ver-
stérkt, das sind drei Becken, drei Trommeln, und jedes hat ein eigenes Mikrofon bekom-
men, und das Mikrofon war nicht weiter als maximal 2 3 Zentimeter vom Instrument ent-
fernt, méglichst nah dran, so dal3 es nicht beim Schwingen irgendwie noch gegen das Mik-
rofon gegangen ist, aber auch genau Stellen ausgesucht, wo die Oberténe am Instrument
am stérksten hervortreten, und quasi auch da ja richtig geguckt, dal8 Sachen, die im Klang
da sind, firn Hoérer, der eben im Publikum sitzt, noch hérbar sind, das Mikrofon als eben
Mikro-Fon, also als akustisches Mikroskop, wo man halt in Kldnge reingucken kann. 0°49""

1 - Die Technik der Verstarkung erlaubt aul3erdem eine Loslésung des Klangs von dem

Ort, an dem das Instrument steht, normalerweise die Buhne. Mit Lautsprechern kann es
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an jeden beliebigen Punkt des Auffihrungsraums geschickt und das Ganze zu einem

Klang im ganzen Raum geformt werden.

2 - Ulrich Krieger mochte die normale Konzertsituation, bei der das Publikum auf die Bih-
ne, von der der Klang kommt, ausgerichtet ist, aufweichen, neutralisieren und verandern.
Deshalb verteilt er bei Auffihrungen seiner Sticke, und auch in den Konzerten des En-
sembles Zeitkratzer, den Klang um das Publikum. Der Zuhdrer sitzt gewissermafen inmit-
ten des Geschehens. Er erfahrt es nicht als zweidimensionales Ereignis, sondern als ein

dreidimensionales akustisches Gebilde.

O-Ton Ulrich Krieger

Die Mikrofonierung verédndert die Rdumlichkeit der Klédnge, das heil3t die Rdumlichkeit von
einem verstérkten Stlick ist immer anders als die Rdumlichkeit von einem akustischen
Stlicks, und das ist aber auch was, was mir auch wieder an der Verstdrkung geféllt, weil
ich auch finde, dal3 ganz oft ne andere Kérperlichkeit reinkommt, ndmlich ne Kérperlich-
keit, wie man sie dann wieder aus der Rockmusik kennt und die mir manchmal, ich will
Jetzt nicht allgemein werden, aber manchmal in der neuen Musik einfach fehlt, das heilst
nicht, dall jedes Neue-Musik-Stiick, das verstérkt werden wiirde, gleich ne Kdérperlichkeit
bekommit, trotzdem ist dieser Raumaspekt irgendwie auch gekoppelt mit Kérperlichkeit,
oder beide Aspekte erzeugen ne gewisse Physikalitéat des Klanges. 0°46""

MUSIK 04

Ulrich Krieger: Inside my Head | Hear fiir Ensemble
Ulrich Krieger Saxophon, Burckhard Schlothauer Violine
Mitschnitt und Produktion des Komponisten

305

O-Ton Ulrich Krieger

Das ist so ne Haltung Saxophon zu spielen, wo ich das Saxophon eigentlich nicht mehr als
klassisches Instrument begreife, sondern wenn ich sowas mache, dann begreife ich das
Saxophon als analogen Sampler mit begrenzter Klangauswahl, das heil3t einfach, ich hab
ein Instrument, das ich sehr gut kenne, ich weils welche Kldnge aus dem Instrument kom-
men kénnen von Gerdusch bis Ton, und genauso benutze ichs, also ich benutze es nicht
in nem melodisch rhythmischen wie man halt son ein Instrument denkt, selbst im Free
Jazz oder in der improvisierten Musik, sondern es ist eigentlich, ich brauche einen gewis-
sen Klang, den rufe ich ab, und den nehme ich dann meistens auf mit Delays oder bear-
beite den mit gewissen Effekten, also was weild ich, ich kann natdrlich ein Luftgerdusch
modulieren, ich kann nen Mehrklang modulieren, ich kann nen einzelnen Ton modulieren,
und das wird natiirlich dann Uber die Elektronik verarbeitet, also dal3 sehe ich als nen ganz
anderen Ansatz, instrumental zu spielen, das Grundmaterial ist schon die Saxophonklan-
ge, aber es wird eben als Kldnge begriffen, also das Saxophon wird als Klangkatalog beg-
riffen und nicht mehr traditionell als ein Instrument, was Melodien produziert, was Rhyth-
men produziert, sondern es ist ein Klangkatalog. 124"
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1 - Ulrich Krieger arbeitet selten rein elektronisch, aber haufig mit Elektronik. Dazu gehé-
ren die Mikrofonierung sowie andere Techniken. Krieger schickt zum Beispiel Anblas- oder
Klappengerausche in einen Sampler, wo sie dann unabhangig von der Spieltechnik des
Instruments frei abgerufen und eingespielt werden kénnen. Das Saxophon dient gewis-

sermalden als Synthesizer flr eine bestimmte Palette von spater zu verarbeitendem Klang.

2 - In der Musik von Ulrich Krieger flie3en unterschiedliche Stile, Techniken und Klangwel-
ten zusammen. Beim Komponieren zum Beispiel verhalt sich der Musiker wie ein klassi-
scher Komponist. Er schreibt auf Notenpapier und entwirft ein strukturelles Konzept aus
Form- beziehungsweise Zeitverlaufen und Tonhohenkonstellationen. Hingegen entstam-
men die Klangwelten, die er dabei assoziiert, sowohl der neuen, wie auch der Rockmusik,
unter Einbezug des gesamten Gerauschuniversums. Schlief3lich umfaldt Kriegers Klang-
empfinden auch die dritte Dimension des Sounds, den Raum beziehungsweise die Korper-

lichkeit des Klingenden.

1 - Diese verschiedenen Elemente sind fur Ulrich Krieger je andere Seiten ein und dersel-
ben Sache. So fallt es ihm leicht, ja ist geradezu sein Prinzip, sich in allen moglichen Ver-
zweigungen der aktuellen Musik frei zu bewegen, dabei technische und asthetische Gren-
zen zu uberschreiten und jenseits aller Beschrankungen durch Kategorien oder Systeme

Klang zu entdecken und zu erforschen.

O-Ton Ulrich Krieger

Es klingt irgendwie wie Rockmusik und gleichzeitig klingts wie neue Musik, ja, also es hat
ne Asthetik, die ganz klar auf die Rockmusik verweist, aber die Kompositionstechniken
kommen ganz klar aus der neuen Musik, und das vermischt sich da. 0°17"°

MUSIK 05

Ulrich Krieger: Fathom fiir KontrabaBRsaxophon, 2 E-Gitarren und Schlagzeug
Ulrich Krieger Saxophon, Lee Ranaldo und Alan Licht E-Gitarre, Tim Barnes
Schlagzeug

Mitschnitt des Komponisten

526", davon 2°46"" unter Text

Musik ist per se immer politisch, und du kannst dich einfach nur entscheiden, ob du unbe-
wulSt politisch sein willst oder bewul3t politisch, also ob du das was du machst, in nen be-
wullten Zusammenhang stellst oder nicht. 0°16™

Das ist ein ganz wichtiger Punkt fiir mich, das Politische in der Musik, also nicht die politi-
sche Musik, sondern das Politische in der Musik, da ich schon immer mich als sehr politi-
schen Mensch empfunden hab, ich war immer sehr politisch engagiert, schon seit meiner
Jugend, zuerst hatte ichs in ner mehr oder weniger parteilicher Form probiert, das hat sich
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sehr schnell flir mich als nicht praktikabel erwiesen, wobei mir diese ganzen Sachen auch
oft zu eng sind. 0°30""

Politische Musik ist zum Beispiel flir mich schon die Entscheidung, fiir wen will ich spielen,
solche Sachen sind fiir mich schon politisch, und ich hatte halt zunehmend Problem mit
dem klassischen Saxophon mit dem Publikum, also einfach ein Bildungsblirgertum, ja, das
gleiche Problem hat sich dann bei mir weitergezogen, dal3 ich gemerkt hab, na ja, das
neue Musik-Publikum, vor dem ich spiele, ist auch mehr oder weniger ein Bildungsbiirger-
publikum, und zwar ist es einfach ein Publikum, das sich zwar als aufgeschlossen und li-
beral sieht, auch wahrscheinlich politisch immer tendenziell eher links von der Mitte sieht,
aber im Endeffekt ist es auch wertkonservativ. 0°45""

Das ist einfach ne sehr schwierige Frage, ich mein, was ist das Politische am Material, fiir
mich heil3t das eigentlich wirklich offen zu sein und auch weiterzusuchen, einfach dranzu-
bleiben auch Material zuzulassen was nicht streng fixierbar ist, es gibt einfach Material,
was du nicht mehr in strenge fest Formen packen kannst, einige Mehrklédnge zéhlen dazu,
ja, oder Ubergénge von Rauschen in Ton, ja, das ist so fragile, das Material, also ich finde
sehr kritisch sowas zum Beispiel in nen strengen rhythmischen Rahmen zu packen, also
Jetzt als Bléaser gesprochen, das ist von Mal zu Mal anders, wie dein Blatt reagiert, wie
lang so ne Entwicklung braucht, also da wirklich auch dem Klang nachzugeben, es ist
glaub ich immer diese Ausschlielllichkeit, diese Wahrheit, ja, oder dieser Blutschwur auf
das einzig richtig Wahre, der auch in der neuen Musik einfach immer wieder da ist, den ich
einfach grundsétzlich ablehne. 1°15”

MUSIK 05 weiter

ENDE



